Tomasz Baranowski

Z. kart historii pianistyki polskiej...
Stanistaw Leopold Szpinalski

W refleksji historyka muzyki na temat zycia i dzieta wielkich wirtuozéw ujawnia
si¢ zawsze — jako gléwny problem badawczy — zagadnienie relacji: mistrz a jego
uczniowie 1 publiczno$é, ktéore mozna rozpatrywaé¢ na wielu, wzajemnie
dopehiajacych si¢ plaszczyznach. Pierwsza z nich dotyczy genezy i dojrzewania
indywidualnego talentu, kolejne wiaza si¢ z okresleniem fundamentow autorytetu,
specyfika jego oddziatywania, oraz (last but not least) z jego dziedzictwem czyli
tym wszystkim, co dany artysta pozostawit po sobie. To ostatnie — owo przestanie
misji, znaczonej ciaglym dazeniem do doskonato$ci — stanowi z reguty o randze
tworczych dokonan muzyka-wykonawcy, okresla jego miejsce w historii jako
spadkobiercy i1 kontynuatora pewnej tradycji. W tym sensie — aby pozostac¢ przy
zasygnalizowanej w tytule problematyce pianistyki polskiej — méwimy m. in. o
uczniach Chopina, ,,Paderewczykach”, szkole Aleksandra Michatowskiego, czy
wreszcie — w szerszej perspektywie — o tzw. polskiej szkole pianistyczne;.

Dla kolejnych pokolen zarowno mistrzéw i uczniow w ramach poszczegolnych
genealogii pianistow, czy tez np. wiolinistoéw, S$piewakow 1 dyrygentow,
najistotniejszym bodaj zadaniem staje si¢ zatem przekazywanie i rozwijanie tradycji,
tj. przede wszystkim sama owej tradycji swiadomo$¢ oraz imperatyw pomnazania
,,odziedziczonych” warto$ci. Niestety, w dzisiejszym §wiecie sztuki — opanowanym
przez takie negatywne zjawiska jak m. in. zawrotny ped do kariery, zadza
indywidualnego sukcesu, globalizacja (wykluczajaca pielegnowanie ,,lokalnych”
obyczajow) 1 komercjalizacja — zdarza si¢, ze owe tradycyjne wartosci gdzie$ si¢
gubia. Zwlaszcza mtodym artystom czesto brakuje czasu na spojrzenie wstecz, i tym
samym na refleksj¢ nad zrédtami wlasnej tozsamosci jako cztowieka, muzyka,
wykonawcy. Gdy wertujemy wspotczesne kompendia leksykograficzne, z zalem
konstatujemy fakt, jak wiele biografii znakomitych artystoéw-wirtuozow, nawet z
nieodleglej jeszcze przesztosci, trwa dzi§ w wigkszym stopniu w annatach
napisanych juz przez historykéw anizeli w zywym wspomnieniu tych, ktorzy
dopiero pisza swoje wlasne rozdziaty w zawsze otwartej ksiedze dziejow.

Wsrod takich, mniej lub bardziej zapomnianych bohateréw — tworcow wielkiej
tradycji pianistyki polskiej, ktorej potwierdzeniem jest przede wszystkim niezwykty
fenomen Migdzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. F. Chopina w
Warszawie — odnajdujemy posta¢ Stanistawa Leopolda Szpinalskiego. Biografia
tego artysty to barwna i pouczajaca zarazem historia przerwanej przez los misji
prawdziwego artysty, odpowiedzialnego pedagoga 1 wielkiego Polaka, oddanego
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calym sercem sprawom kultury narodowej w trudnych czasach schytku II
Rzeczypospolitej, drugiej wojny $wiatowej 1 pierwszych lat powojennych.

Leopold Szpinalski przyszedl na $wiat 15 listopada 1901 roku w Jekatierynodarze
(od 1920 roku po dzien dzisiejszy Krasnodar) — miescie potozonym na pdinocnym
Kaukazie w guberni kubansko-czarnomorskiej. Pochodzit z rodziny, w ktore;j
istniaty zywotne tradycje muzyczne. Ojciec przysztego pianisty Franciszek byt z
wyksztatcenia organista, pelniacym wowczas funkcj¢ kapelmistrza wojskowego w
miejscowym garnizonie; matka Maria z Ulatowskich rowniez interesowata sig
muzyka. Nauke gry na fortepianie Leopold rozpoczat we wczesnym dziecinstwie
pod kierunkiem ojca. Kontynuowat ja w klasie prof. Presmana w pobliskim
Rostowie nad Donem, skad w krétkim czasie — majac zaledwie 10 lat — trafit do
Moskwy, gdzie podjat studia w konserwatorium jako najmtodszy uczen klasy
fortepianu Karola Kippa. Tam, przez siedem lat intensywnych ¢wiczen 1 wystepow
publicznych, opanowal Szpinalski podstawy warsztatu pianistycznego. Dyplom
moskiewskiej uczelni uzyskat w kwietniu 1918 roku; na jednym z ostatnich
koncertéw wystapit jako solista w Fantazji na tematy polskie Chopina, z
towarzyszeniem orkiestry akademickiej pod batuta Serba Statina.

Na wies¢ o niepodlegto$ci Polski rodzina Szpinalskich podjela decyzjg o
powrocie do ojczyzny. Zamieszkali w Brwinowie pod Warszawa. Dwudziestoletni
juz Leopold podjat ponownie studia pianistyczne w Konserwatorium Warszawskim
u prof. Jozeta Turczynskiego — cenionego chopinisty, wspotredaktora pierwszego
pelnego wydania dziel F. Chopina. Po trzech latach nauki uzyskat dyplom z
odznaczeniem. Obecny na koncercie dyplomowym (na ktérym Szpinalski zagrat m.
in. Koncert fortepianowy c-moll C. Saint-Saénsa z towarzyszeniem orkiestry
akademickiej pod batuta Henryka Melcera) Karol Szymanowski pogratulowat
mtodemu pianiscie 1 radzit mu rozwija¢ swoj talent, aby — jak miat powiedzie¢ —
,,posiadanego daru nie roztrwoni¢”.

Bezposrednio po ukonczeniu studiow w Warszawie Szpinalski udat si¢ do Paryza,
gdzie rozpoczat studia podyplomowe w klasie fortepianu Ricardo Vinesa, a takze
kompozycji Louisa Auberta. W grudniu 1926 roku odbyt si¢, wienczacy paryska
edukacje polskiego pianisty, recital w Sali Pleyela, entuzjastycznie przyjety zaréwno
przez krytyke jak i1 publicznos¢. W recenzjach tego koncertu, stanowiacego
europejski debiut Szpinalskiego, podkreslano m. in. pigkny ton, naturalnos$¢ i
wdzigk jego gry. Sukces ten zaowocowat kilkoma kolejnymi koncertami pianisty w
Paryzu. Obok dziatalnos$ci estradowej Szpinalski podejmowal wowczas liczne
inicjatywy stuzace promoc;ji kultury polskiej. Najwazniejsza z nich byto powotanie
do istnienia — wspdlnie z przebywajacymi w stolicy Francji kompozytorami
polskimi, m. in. Piotrem Perkowskim, Feliksem Labunskim 1 Stanistawem
Wiechowiczem — Stowarzyszenia Mlodych Muzykow Polakow w Paryzu.

Przelomowym momentem, decydujacym o dalszej karierze pianisty, byt udziat w
I Migdzynarodowym Konkursie Chopinowskim w Warszawie w styczniu 1927
roku. Dwunastoosobowe jury pod przewodnictwem Witolda Maliszewskiego
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przyznato Szpinalskiemu drugie miejsce (po Lwie Oborinie, a przed Roza Etkin 1
Grigorijem Ginsburgiem) i nagrode w wysokosci 3000 ztotych, ufundowana przez
Ministra Wyznan Religijnych i Os$wiecenia Publicznego. Uszczg$liwiony i
zaskoczony zarazem tym wielkim wyrdznieniem dwudziestosze$cioletni Leopold
postanowil ostatecznie po§wigci¢ si¢ pianistyce; porzucit studia historyczne na
Uniwersytecie Warszawskim 1 rozpoczat starania o poglebienie swojego
wyksztatcenia muzycznego pod kierunkiem ktorego$ z najwigkszych owczesnych
artystow. Na spelnienie tego marzenia nie trzeba bylo dlugo czekaé. Latem 1928
roku, odpowiadajac na osobiste zaproszenie Ignacego Paderewskiego, Szpinalski
wyjechat do Szwajcarii i po pelnym emocji przestuchaniu' dotaczyt do elitarnego
grona uczniow Mistrza.

Przez cztery kolejne lata, w miesiacach letnich w szwajcarskiej posiadtosci
Paderewskiego Riond Bosson koto Morges, uczestniczyt Szpinalski w regularnych
zbiorowych lekcjach, wspdlnie z czwdrka innych miodych pianistéw polskich -
Henrykiem Sztompka, Aleksandrem Brachockim, Zygmuntem Dygatem 1 Albertem
Wojciechem Tadlewskim. Cala klasa spotykata si¢ w pracowni mistrza raz w
tygodniu, w sobote. Lekcje rozpoczynaty si¢ o trzeciej po potudniu i trwaty, z krétka
przerwa na podwieczorek, do pdznego wieczora. Wszyscy uczniowie byli przez caty
czas obecni, siedzac tak, aby mogli widzie¢ rece grajacego kolegi oraz rece mistrza,
gdy przegrywat on na drugim instrumencie poszczegolne fragmenty. Jak czytamy w
zrodiach: ,,Najwigkszy nacisk ktadl Paderewski u swych uczniow na uderzenie,
barwe dzwicku, przejrzystos¢ gry i doskonata pedalizacje, jak rGwniez na unikanie
niepotrzebnych ruchow, wiasciwy uktad reki i tadna postawe przy fortepianie™.

Szpinalski miatl pelna $wiadomos$¢ wptywu, jaki Paderewski wywarl na
uksztaltowanie si¢ jego osobowosci artystycznej. Wielokrotnie podkreslat — z
admiracja 1 wdzigcznoscia — autorytet mistrza nie tylko jako genialnego muzyka-
wirtuoza, lecz takze jako odpowiedzialnego pedagoga, przekazujacego swoim
podopiecznym warto$ci uniwersalne i ponadczasowe, jak przede wszystkim pokora
wobec prawdziwej sztuki. W roku 1932, tj. bezposrednio po zakonczeniu serii
letnich kursow w Riond Bosson, powiedzial w jednym z wywiadow: ,,Paderewski
nie uczyt nas bynajmniej kopiowania swej wlasnej gry, on uczyt nas sztuki
bezwzglednej, ktéra sami zabarwiamy cechami indywidualnymi. Sadze, ze ta
wierno$¢ wobec tekstu jest dwustronna gwarancja: przed maniera wtasna i przed
imitowaniem mistrza...””.

Legitymacja ucznia Paderewskiego otworzyta przed Szpinalskim triumfalng
droge na estrady calej Europy 1 Ameryki. Lata trzydzieste uptynety pianiscie na
licznych tournées koncertowych, podczas ktérych zdobywal on coraz wigksza

' Wrazenia z tej pierwszej lekcji u Paderewskiego Szpinalski przekazat w wywiadzie dla Polskiego
Radia, przeprowadzonym przez Jozefa Kanskiego w listopadzie 1954 roku. Relacj¢ z tej rozmowy
odnajdujemy w: S. Dybowski, Stownik pianistow polskich, Warszawa 2003, s. 633.

2 W. Kedra, Ignacy Paderewski, Warszawa 1948, s. 13-14.

3 Bractwo Paderewskiego”. Czwérka polskich pianistéw spod reki wielkiego mistrza [wywiad ze St.
Szpinalskim i H. Sztompka], ,,Expres Poranny” z 1 X1 1932, s. 6.
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stawe, mierzona zaréwno aplauzem publicznosci, jak tez entuzjastycznymi
recenzjami krytykow muzycznych. Do wybuchu wojny koncertowat we Francji
(Paryz, Marsylia), Szwajcarii (Genewa, Lozanna, Zurych), Anglii (Londyn,
Liverpool, Dorchester), Belgii (Bruksela), Holandii (Haga), Hiszpanii (Madryt) i
Niemczech (Lipsk), a takze w Stanach Zjednoczonych, Kanadzie i na Kubie. Jak
magnes dzialalo na publiczno$¢ miano ,,uczen Paderewskiego”, czg¢sto drukowane
na afiszach koncertow. Pianista wystgpowatl pod nowym imieniem Stanistaw,
obranym na prosb¢ Paderewskiego, ktory miat niegdy$ powiedzie¢, ze ,,polski
artysta powinien nosi¢ polskie imi¢”. To jeszcze jeden dowod na to, jak wazne dla
wielkiego juz artysty bylo dziedzictwo jego Mistrza...

Szpinalski przy fortepianie — w $wietle jupiterow — objawial swoja
indywidualnos$¢ przede wszystkim jako wielkiego formatu muzyk, nie za$ tylko
pianista-wirtuoz. Oprocz doskonato$ci pianistycznego métier imponowatl on
dojrzatoscia 1 indywidualno$cia interpretacji — za kazdym razem S$wiezej,
wewngetrznie doswiadczonej, przemyslanej 1 prawdziwe] w swoim wyrazie. O
sukcesach artysty decydowata przede wszystkim osobowo$¢, potem dopiero
technika gry na instrumencie. Na potwierdzenie tej tezy warto przytoczy¢ stowa
Felicjana Szopskiego — jednego z najbardziej opiniotworczych krytykéw
muzycznych Warszawy w latach trzydziestych XX wieku: ,,Po recitalu Stanistawa
Szpinalskiego (dot. recitalu w lutym 1938 roku w Filharmonii Warszawskiej —
przyp. T. B.) zostaje w pamigci przede wszystkim uznanie dla jego techniki
wirtuozowskiej. [...] Technika ta jest dzisiaj we wszystkich szczegdtach wyrobiona
Swietnie, jest skarbem [...]. Jest ona pierwszorzednym srodkiem do wyprowadzenia
tresci muzycznej zawarte] w odtwarzanych kompozycjach. W tym odtwarzaniu [ ...]
potrzeba jeszcze wyczué gigboko zamierzenia tworcy, jego duszg. [...] Céz wiegc
pomaga Szpinalskiemu w wewnetrznej stronie gry? Najwigcej daje mu ta kultura
muzyczna, ktora pozwala ujac cato$¢ kreacji w ramy artystyczne. Z ta kultura taczy
si¢ refleksja, a tym wynikom poddaje si¢ temperament pianistyczny.”” Z recenzji tej
wylania si¢ ideat dialektycznego wspoétistnienia w sztuce wykonawczej zagadnien
techniki i interpretacji czyli — innymi stowy — stylu i idei. Sposob, w jaki Szpinalski
potrafit pogodzi¢ te biegunowe kategorie, wciaz pozostaje wyzwaniem i potencjalna
lekcja dla wielu solistow...

W roku 1934 Szpinalski zamieszkal na state w Wilnie, gdzie obok dziatalnosci
koncertowej, spotecznej 1 organizatorskiej, podjat rowniez pracg pedagogiczna.
Wypehial w ten sposob testament artystyczny Paderewskiego, ktérego wola byto,
aby jego uczniowie — rozsiani po kraju i §wiecie — kultywowali polskie tradycje
muzyczne, przekazujac je swoim uczniom. W dos$¢ ospatym, prowincjonalnym
srodowisku wilenskim realizacja tej misji nie byla bynajmniej zadaniem tatwym.
Pierwszym krokiem Szpinalskiego w nowym dla niego otoczeniu bylo —
uwienczone wielkim powodzeniem — reaktywowanie dziatalno$ci (wspdlnie z
kompozytorem Tadeuszem Szeligowskim) tamtejszego Klubu Muzycznego,

* Cyt. za: S. Dybowki, op. cit., s. 635.
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skupiajacego spoteczno$¢ zainteresowana krzewieniem kultury. Inicjatywa ta,
napotykajaca poczatkowo na opdér miejscowych koterii, zaowocowata serig
regularnych recitali i koncertow, ktére cieszyly si¢ niespotykana dotad frekwencja
publiczno$ci. Warto zaznaczy¢, ze solista podczas zdecydowanej wigkszo$ci tych
wieczorow muzycznych byt sam Szpinalski. Programy jego wystgpow (nie tylko
zreszta tych w Wilnie) imponowaty rozlegloscia i réznorodnoscia prezentowanego
repertuaru. W przeciwienstwie do wielu swoich mtodszych kolegow — laureatow
nastgpnych konkurséw Chopinowskich, pianista ten nie ,,wyspecjalizowat sig”
wylacznie w interpretacji dziel Chopina. Szczegdlnie czgsto dawal koncerty
wypelnione muzyka wowczas wspodlczesna, zapoznajac stuchaczy z utworami C.
Debussy’ego, E. Chabriera, F. Poulenca, a takze kompozytoréw polskich: K.
Szymanowskiego, W. Labunskiego, R. Maciejewskiego, T. Kasserna, R.
Stojowskiego, T. Szeligowskiego 1 innych.

Postrzegany jako ,,dusza muzyczna miasta nad Wilia™, Szpinalski otrzymat
propozycje prowadzenia klasy fortepianu w miejscowej uczelni muzycznej, gdzie
natychmiast dat si¢ pozna¢ jako wysokiej klasy profesor i §$wietny organizator. Juz
w 1935 roku zostat wybrany rektorem nowopowstalego Konserwatorium
Wilenskiego im. Mieczystawa Karlowicza i piastowat to stanowisko do roku 1940.
W krotkim czasie udato mu si¢ wiele osiagna¢ — nie tylko dla rozwoju kierowane;j
przezen uczelni, lecz takze w dziedzinie elementarnej edukacji muzycznej na
Wilenszczyznie. Warszawska prasa muzyczna donosita w roku 1937:
,,Konserwatorium prowadzone jest obecnie bez dtugow, wyptaca najregularniej
uposazenia i posiada budzet zrownowazony. Konserwatorium, ktére zaczynato
prace od pustych $cian, nabyto juz w drugim roku istnienia sze$¢ fortepianow na
wlasno$¢, wcale pokazna biblioteke nutowa, troche inwentarza i zdobyto zaufanie
personelu nauczycielskiego 1 uczni jako tez czynnikdéw oficjalnych, miejskich 1
spotecznych. Prace prowadzi si¢ uczciwie, solidnie. Konserwatorium tacznie z Rada
Wilenskich Zrzeszen Artystycznych prowadzi akcj¢ budowy szkolnictwa
muzycznego poza Wilnem. Od jesieni 1936 roku zostaty powotane do zycia: Szkota
Muzyczna w Swigcianach, Instytuty Muzyczne w Nowogrodku i Grodnie™.

Zajecia w konserwatorium nie spowodowatly ograniczenia aktywnosci estradowej
Szpinalskiego. Pianista regularnie koncertowal w wielu miastach Polski, a takze
zagranica. Sposrod jego wystepoOw z tego okresu warto przypomnie¢ przede
wszystkim koncert w Carnegie Hall 3 maja 1939 roku, w ramach festiwalu muzyki
polskiej. Szpinalski zagral wéwczas — z towarzyszeniem orkiestry Filharmonikow
Nowojorskich pod batuta Artura Rodzinskiego — IV Symfonie (Symphonie
concertante) Szymanowskiego, bedac pierwszym — po samym kompozytorze —
interpretatorem partii solowej tego dzieta. W koncercie tym wystapit réwniez Jan
Kiepura, ktory zaspiewal m. in. arie z oper Stanistawa Moniuszki. Wystep w
Carnegie Hall, entuzjastycznie przyjety przez amerykanska krytyke, przyniost wiele

> Por. J. J. Jadacki, O Stanistawie Szpinalskim, ,Muzyka” 1977, nr 1, s. 17.
6 Muzyka Polska” 1937, nr 1, s. 85.
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propozycji koncertow i recitali w catej Ameryce. Przed Szpinalskim otworzyta si¢
wowczas — podobnie jak nieco wczes$niej przed jego mistrzem Paderewskim —
perspektywa wielkiej kariery wirtuoza, oklaskiwanego przez rzesze wielbicieli...
Rychly wybuch wojny zniweczyt jednak te nadzieje.

W okupowanym Wilnie Szpinalski zmuszony zostal do wycofania si¢ z
dzialalno$ci artystycznej, cho¢ w pierwszych miesiacach wojny udzielal jeszcze
lekcji w konserwatorium. Dopiero w roku 1943 zaistniaty warunki umozliwiajace
ponowne wiaczenie si¢ w zycie koncertowe miasta. Nawiazujac do tradycji Klubu
Muzycznego, Szpinalski dawal woéwcezas recitale chopinowskie, cieszace si¢
niebywata wrecz frekwencja wilenskiej publicznosci.

W przededniu konca wojny Szpinalski wraz z rodzing przyjechat do Lublina —
miasta bedacego pierwszym przyczotkiem wolnej (od niemieckiego okupanta)
Polski. Tam w sierpniu 1944 roku rozpoczat prace w pierwszej powojennej
rozglo$ni Polskiego Radia, a takze — miesiac pdzniej — w miejscowej szkole
muzycznej. Lublin byt jednak tylko pierwszym przystankiem w drodze do
oswobodzonej ojczyzny, a przede wszystkim do bliskiej sercu pianisty Warszawy —
rodzinnego miasta jego przodkow. Na szlaku tej wedréwki Szpinalski zatrzymat si¢
najpierw w Lodzi, gdzie przez rok byl profesorem Panstwowej Wyzszej Szkoty
Muzycznej oraz dyrektorem Szkoty Muzycznej Ludowego Instytutu Muzycznego,
potem za§ w Poznaniu, gdzie przez pi¢¢ kolejnych lat prowadzit klase¢ fortepianu w
tamtejszej uczelni muzycznej. Przeprowadzka do stolicy, w roku 1951, otworzyta
nowy, bogaty w osiagnigcia — niestety juz ostatni — rozdzial jego biografii.

1 sierpnia 1951 roku Szpinalski zostat rektorem PWSM w Warszawie. Przez
sze$¢ lat piastowania tego stanowiska przyczynit si¢ do niebywatego wrecz rozwoju
tej uczelni, ktora w krotkim czasie zyskata range wiodacego osrodka ksztatcenia
muzycznego w Polsce. Pod rzadami ,,Szpinala”- bo tak nazywali go koledzy i
studenci — warszawska akademia ,,dorobita si¢” kadry znakomitych pedagogdw
(byli wérod nich: Zbigniew Drzewiecki, Jan Ekier, Wladystaw Kedra, Kazimierz
Sikorski, Tadeusz Szeligowski, Maria Witkomirska 1 Tadeusz Wronski), a takze
zyskata nadziej¢ na wybudowanie nowego gmachu przy ulicy Okolnik 2. Misje
rektora godzil Szpinalski z pelnieniem innych waznych funkcji. Byl prezesem
Towarzystwa im. F. Chopina w Warszawie, zasiadat w prezydium prestizowe;j
organizacji skupiajacej europejskie uczelnie muzyczne (Association Européenne des
Academies, Conservatoires et Musikhochschulen w Salzburgu), uczestniczyt tez w
pracach jury IV 1 V Miedzynarodowego Konkursu Chopinowskiego. Jako wybitny
pianista 1 profesor warszawskiej uczelni nalezat do zespotu pedagogow
odpowiedzialnych za przygotowanie mtodych muzykéw polskich — kandydatow do
tego konkursu; wspolnie z Janem Ekierem, Zbigniewem Drzewieckim, Janem
Hoffmanem, Henrykiem Sztompka, Margerita Trombini-Kazurowa, Bolestawem
Woytowiczem i Jerzym Zurawlewem.

Praca pedagogiczna stata si¢ wowczas pierwszoplanowa dziedzina aktywnos$ci
zawodowej Szpinalskiego (przewlekla choroba stawow uniemozliwita mu
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koncertowanie przez kilka najblizszych lat). Studiowanie pod jego kierunkiem
stanowito marzenie wielu adeptéw sztuki pianistycznej — zaszczytem byto dostac si¢
do klasy pedagoga cieszacego si¢ ogromnym - popartym pracg i talentem -
autorytetem prawdziwego mistrza, a przy tym wspaniatego cztowieka, oddanego
mtodziezy catym sercem. ,,.Byt on jako profesor raczej doradca i przyjacielem
utalentowanych mlodych pianistow niz ich nauczycielem. Obdarzony
temperamentem rasowego muzyka, cieszyt si¢ u swoich studentéw olbrzymim
autorytetem: jego wilasna pianistyka bywala z reguty glownym argumentem w
artystycznej dyskus;ji, jaka byty jego lekcje, 1 to nie jako wzorzec do nasladowania,
lecz jako propozycja interpretacji, jeden z wielu mozliwych punktow widzenia
danego utworu. [...] Najbardziej za$ ujmujaca cecha profesury Szpinalskiego byto
to, ze jego lekcje byly po prostu — muzyka: metodyczne rozwazania byty z gruntu
obce jego charakterowi i artystycznemu temperamentowi”’.

W roku 1955 Szpinalski — po dlugiej walce z choroba — powrocit na estrady
koncertowe. W listopadzie dat recital w Filharmonii Narodowej (wypetiony
utworami Bacha, Chopina, Liszta, Brahmsa, Mendelssohna, Debussy’ego,
Chaczaturiana 1 Szeligowskiego), potem wystgpowal w Austrii 1 wschodnich
Niemczech. Zachecony dobrym przyjeciem tych koncertow planowal dhuzsze
tournée po Europie, a takze wyjazd do Brazylii 1 Kanady. Przedsigwzigcia te
pozostaty jednak niezrealizowane z powodu odmowy wydania paszportu pianiscie
przez wladze komunistyczne.

Wspomniane koncerty okazaty sig ostatnia lekcja udzielona przez Szpinalskiego
(zmart on w Paryzu 12 czerwca 1957 roku) — przestaniem profesora, ktéry byt
przede wszystkim artysta 1 wlasnie na tej ptaszczyznie znajdowal porozumienie z
mtodzieza. Jak pisal jego przyjaciel Teodor Zalewski: ,,.Swoja prace pedagogiczna
wiazat (Szpinalski — przyp. T.B.) z wlasna dziatalnoS$cia artystyczna i wszystkie
do$wiadczenia wynoszone z tej ostatniej dziedziny wykorzystywat nastgpnie w
pracy z uczniami. W tej pracy jego nie byto szablonu ani jakiejkolwiek skostniatej
rutyny. [...] Nieustannie uczy! sie sam, by uczy¢ innych™®...

7 J. Jaroszewicz, W dziesiqtq rocznice Smierci Stanistawa Szpinalskiego, ,,Ruch Muzyczny” 1967, nr
13,s. 4.
8 T. Zalewski, Stanistaw Szpinalski, ,Ruch Muzyczny” 1957, nr §, s. 4.
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