Jan Kadtubiski

Kilka uwag o muzyce w kosciolach polskich

Koscidét Powszechny od blisko dwéch tysiecy lat wpisany w historie cywilizacji
europejskiej, ksztattujacy jej bieg i rozwoj kultury, inspirujacy ewolucje rozmaitych
kierunkéw w sztuce, przezyt wiele doswiadczen i byt swiadkiem wielu wydarzen. Z
pewnym uproszczeniem, mozna jednak sadzi¢, ze w dziedzinie sztuki, az do konca
wieku osiemnastego pozostawat gldéwnym mecenasem, zleceniodawca, odbiorca i w
pewnej mierze — prawodawca.

Oczywiscie, w sztuce i kulturze narodéw europejskich, w réznych okresach
dziejow, wystepowala, mniej lub bardziej wyrazna, granica pomiedzy opus sacrum i
opus profanum.

Niemniej jednak, oba te rodzaje wypowiedzi artystycznej byly organicznie
zakorzenione w podlegajacych ewolucji systemach Zycia spoteczenstw,
odzwierciedlajgc zarazem ich dazenia, zadania doczesne, jak i potrzeby
transcendengji.

John Ruskin mawial: ,Wielkie narody pisza swoja autobiografie na trzech
manuskryptach: ksiedze swoich czynow, ksiedze swojego jezyka, ksiedze swojej
sztuki. Zadna z nich nie moze by¢ zrozumiana bez znajomosci dwéch pozostatych,
ale sposrod trzech, jedyna godng wiary jest ostatnia”.!

Wydaje sig, ze Kosciol, w ciggu bardzo wielu wiekéw znal te prawde i
przywiazywat do niej wielka wage. Co wiegcej, Jego magisterium, w znacznej mierze
opieralo si¢ na wymowie sztuki i jej roli jako srodka przekazu. A w kolejnych
epokach, wielkie dzieta architektury, malarstwa, rzezby i muzyki wraz z
przestaniem obu Ewangelii i catego nauczania Kosciota niezmiennie uosabialy
pierwiastek doskonatego pigkna i harmonii.

Rewolucyjne przeobrazenia, ktére od ponad dwu wiekdw nieprzerwanie
wstrzasaja spoleczenstwami naszego kregu cywilizacyjnego, nie ominely Zadnej
sfery zycia. Ich ol$niewajace rezultaty, bedace zrédtem wiary w nieograniczony
postep, jak i porazki, wynikajace ze straszliwych doswiadczen XX wieku stawiaja
wspotczesnego cztowieka wobec wyzwan i problemow na skale dotad nieznana.

Stowem , kryzys” okresla sie — nie od dzi$ — wszystkie wlasciwie przejawy zycia
spolecznego z jego podstawowymi formami i instytucjami, takimi jak rodzina,
stosunki miedzyludzkie, organizacja zycia religijnego. Takze migracje wielkich grup
ludnosci, niekontrolowane procesy globalizacyjne stanowia wcigz nierozwigzany

! Ruskin John (1819-1900) angielski historyk sztuki
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problem, rodzacy nowe zagrozenia, a nawet obawy o przysztos¢ catego gatunku
ludzkiego.

Sztuka, w ktorej od zarania dziejow czlowiek objawiat swoje potrzeby
egzystencjalne i duchowe znalazla si¢ — rzec by mozna - w superkryzysie,
wynikajacym z samej jej natury (patrz wypowiedz Ruskina). Przy niebywatym
tempie rozwoju techniki, nieznany kiedys fenomen masowej produkgji
przemystowej przyczynit sie¢ do powstania tzw. kultury masowej wykorzystujacej
na skale globalng substytuty przedmiotéw sztuki. Z kolei tatwos¢
rozprzestrzeniania si¢ kultury masowej doprowadzita do niemal catkowitego
wyparcia ze $wiadomosci coraz liczniejszej populacji naszego globu potrzeby
obcowania ze sztuka, jako zjawiskiem par excellence artystycznym.

Koscidt, pomimo swego wielowiekowego doswiadczenia we wspdizyciu ze
sztukg, poczawszy od konca wieku osiemnastego, w coraz wigkszym stopniu
(zwlaszcza w krajach Zachodu) ograniczal swojgq tradycyjna role mecenasa,
zleceniodawcy i prawodawcy. Kolejne generacje artystow, znacznie bardziej
wyczulone na ,nowe” prady, mody, bedace wyrazem coraz bardziej elitarnych
gustow i tendencji w sztuce, coraz wyrazniej przestawaly sie liczy¢ z wymaganiami
swego odwiecznego patrona.

Tendencje liberalne, antyklerykalne elit — z jednej strony, jak i spoteczna
,homogenizacja” wiernych, stanowiacych mieszanine wyobcowanej ze swego
naturalnego Srodowiska ludnosci wiejskiej ze zdezorientowanym pod wieloma
wzgledami proletariatem — z drugiej, oba te czynniki zachwiaty nie tylko ustalonym
porzadkiem spolecznym krajow europejskich, ale postawily takze Kosciél wobec
nieznanych dotad wyzwan i zagrozen.

,Nie czas zatlowac roz, gdy lasy ptona!” — porzekadlo to ttumaczy w pewnym
sensie spadek zainteresowania sztuka i jej rola w nauczania Kosciola. Nie bez
wplywu na ten stan rzeczy byty stopniowe wymiany elit w fonie samych Instytucji
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koscielnych, a takze, zgodne z panujacym duchem czasu, zorientowanie katechezy
w kierunku wyktadni naukowej oraz psychologii.

Wydaje sie, ze w wyniku tych radykalnych przemian, rozbrat sztuk pieknych, w
tym muzyki — w rozumieniu tradycyjnym, liturgicznym - z nauczaniem Kosciota,
stat sie faktem.

Pomimo tego stanu rzeczy, podejmowane w rdznych okresach proby
odnowienia tradycyjnych zwiazkéw sztuki z duchem misji ewangelizacyjnej
Kosciota zaowocowatly dzietami najwyzszej proby.

Dotyczyly one w szczegdlnosci dziedziny muzyki, gdzie (w przeciwienstwie do
sakralnych budowli architektonicznych, w przewazajacej liczbie eklektycznych albo
bezstylowych) w ciggu wiekéw XIX i XX z inspiracji religijnej powstato wiele
monumentalnych i oryginalnych kompozycji organowych, oratoryjnych (Beethoven,
Schubert, Liszt, Rossini, Verdi, Brahms, Bruckner, Franck, Debussy, Szymanowski,
Honegger, Strawinski, Penderecki — zZeby wymieni¢ tylko niektdre nazwiska).
Nietrudno jednak zauwazy¢, ze dzieta te s3 wykonywane przewaznie w wielkich
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salach koncertowych, najczesciej bez zadnego zwiazku z ich kontekstem
liturgicznym, a nawet jesli trafiaja do wnetrza koSciotéow (ostatnio coraz czesciej), to
raczej na prawach wydarzen artystycznych, z udzialem publicznosci koncertowej, a
nie wobec wiernych przybylych na modlitwe. Zapewne, fakt ten jest sam w sobie
bardzo pozytywny — owo otwarcie si¢ $wigtyn na wielkg muzyke, na mozliwos¢
przezywania jej we wnetrzach przesigknietych atmosfera skupienia i kontemplacji.
Dzieki temu, wielu ludzi ma okazje, nierzadko po raz pierwszy, odkrywania w
sobie takich stanéw duchowych, ktérych nigdy dotad nie byto im dane zaznac.

Znacznie czgsdciej — niestety — mamy do czynienia z sytuacja, w ktdrej peten
najlepszych checi kaptan (podobno pieklo wybrukowane jest dobrymi checiami),
kierujac sie moda na , przyciagniecie mtodziezy do kosciota”, raczy swoje owieczki
pseudomuzyka, poptuczynami rozmaitych odmian big beatu, czy pop-music,
paczac ich niewyrobione gusty i co gorsza, wykluczajac, w imi¢ opatrznie pojetego
,uczestnictwa” mozliwos¢ wewnetrznego skupienia, przezywania tajemnic wiary.
Jakze czesto zapomina sie o tym, iz nie nalezy prébowac taczenia ,,wody z ogniem”
i ze Koscidt w ciagu swego istnienia, a wraz z nim wierni i sami tworcy potrafili
doskonale odroznia¢ opus sacrum od opus profanum, nie wspominajac juz o
masowych produktach tej ostatniej, speiniajacej wszelkie kryteria ,pornografii
muzycznej”, przepetniajacej wspotczesny swiat mediow.

Jestem przekonany, ze problem zlej, z gruntu wulgarnej, cho¢ tak , chwytliwej”
dla wielu pseudomuzyki we wnetrzu naszych swiatyn (podobnie jak i wielu innych
przejawdw zltego smaku) ma zdecydowanie negatywne znaczenie wobec
podejmowanego przez Koscidét w dobie obecnej dzieta Nowej Ewangelizacji. Nie da
sie¢ bowiem oddzieli¢ w rzeczywistosci funkcji sumienia czlowieka od jego poczucia
warto$ci estetycznych. I chociaz istnieje wiele stopni wrodzonej i nabytej
wrazliwosci na wartosci estetyczne, to potencjalna zdolno$¢ doceniania wartosci
autentycznego piekna jest taka sama lub podobna u jednostek wywodzacych sie z
roznych warstw spotecznych. Nakazy moralne i wynikajace z nich poczucie dobra i
zta, stanowigc w obrebie jednej cywilizacji i kultury powszechny system wartosci,
lacza sie w nierozerwalng catos¢ z uksztaltowanymi w ciagu wiekéw wartosciami
estetycznymi — powszechnym poczuciem pigkna.

Oczywiscie, nie o$mielam si¢ negowac uznanej autonomii, a nawet absolutnego
priorytetu systemu norm moralnych, traktowanych jako imperatywy w
postepowaniu czlowieka, nad wszelkimi innymi kategoriami wartosci. Pragne
jedynie zwrdci¢c uwage na istnienie wewnetrznych powigzan i wzajemnych
uwarunkowan obu tych kategorii wartosci w psychice (duszy) kazdego cztowieka,
niezaleznie od jego poziomu moralnego i kulturalnego.

Wydaje si¢ rzecza bezsporng, ze postepowanie czlowieka i jego zdolnos¢
samooceny tego postepowania jest zalezna takze od poziomu jego kultury, czyli
wrazliwosci na wartosci czysto estetyczne otaczajacej nas rzeczywistosci.
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Od lat kilkudziesieciu daja sie stysze¢ opinie wybitnych osobistosci, jak i roznych
gremiow na temat zastraszajaco niskiego stanu kultury muzycznej naszego
spoleczenstwa. W przeciwienstwie do krajéw osciennych, gdzie wielowiekowa
tradycja oraz odpowiedzialna troska o umuzykalnianie miodziezy daty doskonate i
trwate wyniki, dzieci polskie, w szkotach i w przedszkolach sa, poza absolutnymi
wyjatkami, zupelnie pozbawione wtlasciwie prowadzonej nauki Spiewu, gry na
autentycznych instrumentach, to jest na takich, na ktérych mozliwe jest
ksztattowanie dzwieku w sposob naturalny, bez pomocy elektroniki. Brak jest
wystarczajacej liczby odpowiednio wyksztatconych nauczycieli, brak zrozumienia
wychowawczej roli muzyki ze strony odpowiedzialnych za stan szkolnictwa,
poczynajac od stopnia podstawowego. Mozna by ditugo wylicza¢ przyczyny i
fatalne skutki tego powszechnego analfabetyzmu muzycznego, poglebiajacego sie
nieublaganie w kazdym, kolejnym pokoleniu Polakéw. Jednoczesnie czynniki
oficjalne niezmiennie lubujg sie¢ w bezkrytycznym wychwalaniu sukceséw
miedzynarodowych naszych kompozytoréow, czy zespotow muzycznych, nie
majacych zadnego odpowiednika w zainteresowaniu muzyka, w czynnym jej
uprawianiu wsrdd ogoétu spoteczenstwa. Wystarczy przypomnieé, ze w polskich
szkotach muzycznych uczy sie okoto dziesie¢ razy mniej mlodziezy (procentowo —
w stosunku do liczby ludnosci), niz w krajach takich jak Finlandia, Niemcy, Austria,
Francja, czy Wegry. Natomiast w szkotach ogélnoksztatcacych mtodziez w praktyce
jest pozbawiona kontaktu z dobra muzyka.

W naszych przedszkolach, w szkolach podstawowych, dzieci, o ile w ogole
$piewaja - to nierytmicznie i fatszywie, po prostu — brzydko. O repertuarze lepiej nie
wspominac: wzory czerpane s z tandety zalewajacej radio, telewizje, z rdéznego
autoramentu imprez masowych.

O tym, ze nawet czteroletnie dzieci potrafig spiewac czysto, rytmicznie, a nawet
$licznie — kazdy moze si¢ przekonac osobiscie we Francji, Austrii, a i nie daleko
szukajgc — za naszymi wschodnimi granicami.

Trudno si¢ dziwi¢ w tej sytuacji, ze Spiewy wiernych w naszych swiatyniach nie
odbiegaja, pod wzgledem czysto muzycznym od tego, co mozna ustysze¢, kiedy
nasi rodacy odczuwaja potrzebe wyrazania gtosem uczuc nie tylko religijnych.

Pigkny, oddajacy w najpelniejszy sposéb ducha modlitwy $piew zbiorowy w
kosciele jest przejawem wyrobienia artystycznego wiernych, rezultatem diugiego
okresu nieprzerwanej tradycji, wcigz na nowo odzywianej wysitkiem
kompetentnych, swiadomych swoich zadan nauczycieli.

Zeby raz jeszcze postuzy¢ sie przyktadem spoza naszej polskiej rzeczywistoéci: w
ko$ciotach Austrii, zaréwno tych wielkich, wiedenskich, jak i matych, potozonych
na prowingcji, wierni majg do dyspozycji gesto rozlozone $piewniki (nierzadko
pieknie oprawione, szacowne stare wydania, w uzyciu od pokolen) z bogatym
zbiorem piesni na rdézne okazje, zawierajacym zapisy nutowe oraz teksty stowne.
Linia melodii na ogét prosta, atwa do zapamigtania i do odczytania dla znajacych
pismo muzyczne — autorstwa Haydna, Mozarta, Schuberta. Nie ma tam miejsca na
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muzyczng tandete, ktdrej zreszta ludzie od pokolen wychowani na wielkiej sztuce
muzycznej nie tolerowaliby.

Organisci, chérmistrzowie, osoby odpowiedzialne za muzyke w kosciele, czesto
nie posiadajacy statusu profesjonalisty, dzieki ogdlnemu, wysokiemu poziomowi
kultury muzycznej, znaja si¢ na rzeczy, pelniac swoje obowiazki z powaga i
oddaniem, wedle dawnej reguty ad maiorem Dei gloriam.

Stale  podkreslam w  niniejszych  uwagach  znaczenie  dlugiego,
wielopokoleniowego okresu nieprzerwanej tradycji, ktéra podtrzymywana i
ozywiana codzienng praktyka zapewnia niezmiennie wysoki poziom muzyczny i
artystyczny odprawianej liturgii. Wytworzenie wysokiej kultury posréd
najszerszych kregdéw spoteczenstwa wymaga wspoéldziatania wielu réznorodnych
czynnikéw, w pomyslnych warunkach rozwoju i przez bardzo dtugi okres czasu. Za
to bez poréwnania szybciej i czesto z nieodwracalnymi skutkami moze dojs¢ do
gwaltownego zatamania i obnizenia ogdlnego poziomu cywilizacyjnego i
kulturalnego, w wyniku zniszczenia szczegdlnie podatnych na unicestwienie
warto$ci duchowych, w okolicznosciach znanych nam z doswiadczern minionego
stulecia.

Mozna zywié¢ uzasadniong nadzieje, iz spoteczenistwo zdrowe, posiadajace
zasoby energii kumulowanej przez wieki, po przezyciach nawet tak strasznej
katastrofy jak ostatnia wojna z jej dlugoletnimi konsekwencjami, dos¢ szybko
,odreagowuje” takze w dziedzinie kultury.

Dowodem tego moze by¢ niezwykla wprost popularno$¢ wszelkiego rodzaju
koncertéw muzyki klasycznej, przedstawien teatralnych w powojennej, zrujnowanej
Warszawie lat czterdziestych. Jezeli jednak takiemu spontanicznemu zrywowi nie
towarzyszy dobrze zorganizowana praca wychowawcza zwrdécona ku miodym
pokoleniom, zapal mija i nastepuje stale pogltebiajacy sie regres, czego jestesmy
$wiadkami od lat.

W Polsce powojennej, pomimo roéznych propagandowych hasel o
upowszechnianiu kultury, takiej pracy wychowawczej nie podjeto. Warto
zauwazy¢, ze ,upowszechnianie” , to nie to samo co nauczanie i wychowanie. A
przy tym ,upowszechnianie” miato stuzy¢ gltéwnie ,indoktrynacji”, a przyniosto
jedynie deprecjacje autentycznych wartosci, wiedzy i podstaw kultury.

Nie powstat tez — jak dotychczas — mimo licznych dyskusji, zaden spojny system
powszechnego nauczania podstaw muzyki, (czesto mylnie utozsamianego z tzw.
,umuzykalnieniem”) obejmujacy swoim zasiegiem przedszkola, szkoty
podstawowe i Srednie.

Od dawna znane i znakomicie funkcjonujace systemy: Dalcroze’a i Orffa w
Szwajcarii, Kodaly’a na Wegrzech, ktére przyniosty wspaniale rezultaty takze w
wielu innych krajach, u nas — wciaz pozostaja w sferze akademickich dyskus;ji i
rozpraw teoretycznych. Ich niewatpliwie sluszne postulaty napotykaja na wiele
przeszkdd, wsrdd ktorych na pierwszym miejscu nalezatoby wymieni¢ brak
odpowiedniej liczby wyksztatconych nauczycieli.

221



Mimo, ze podobny pomyst moglby zosta¢ uznany za utopijny, o$miele sie
twierdzi¢, iz stworzenie dobrego, stale rozwijanego systemu powszechnego
nauczania muzyki zapewniloby kolejnym generacjom naszego spoteczenstwa
potezny zastrzyk energii duchowej na pelne nieznanych wyzwan czasy
dwudziestego pierwszego stulecia. Inicjatywa taka moglaby wyjs¢ od ludzi
$wiadomych celu, ktérzy zdotaliby uzyskac¢ trwaty wptyw na odpowiednie wiadze
— panstwowe, czy samorzadowe. By¢ moze, podobna inicjatywa powstala na
gruncie spotecznosci Kosciola miataby, dzigki swiattej opiece i poparciu Hierarchii,
jeszcze wigksze szanse powodzenia.

Jedno wydaje si¢ pewne: nie bedziemy mogli stucha¢ pigknego, uwznioslajacego
modlitwe $piewu w naszych kosciotach, jezeli wierni, od wczesnego dziecinstwa nie
beda uczeni umiejetnosci czystego, rytmicznego czytania nut gtosem przez dobrze
do tego przygotowanych nauczycieli.

Biorac pod uwage doswiadczenia innych narodéw o niewatpliwie wyzszym od
naszego poziomie kultury muzycznej, musimy pamieta¢, ze mamy przed sobg
dtuga droge, obliczona na pokolenia i wymagajaca dlugotrwatej opieki ze strony
tych, ktérzy sa odpowiedzialni harmonijny rozwdj spoleczenstwa.

Nie powinnismy jednak zapomina¢ o naszych wielowiekowych, bliskich
zwigzkach kulturowych z tymi nurtami cywilizacji europejskiej, ktore dzieki
zasymilowaniu dziedzictwa starozytnej Grecji i Rzymu umozliwily naszemu
kontynentowi osiagniecie wyjatkowej pozycji w epoce nowozytnej.

Dzis, kiedy po okresie nieznanej dotad w dziejach aberracji w postaci dwdch
zbrodniczych systemoéw totalitarnych Europa prébuje okresli¢ swoja tozsamos¢ i
kierunek dalszego rozwoju, coraz wyrazniej wida¢, ze jej prawdziwe zjednoczenie
nie moze sie ogranicza¢ do kwestii gospodarczych i monetarnych, lecz musi sig¢
dokonywac poprzez wzajemna wymiane tych wartosci, ktdre ja uformowaly i dzigki
ktérym nadal pozostaje Zzywym i promieniujgcym Zrédtem kultury Zachodu.

Karol Wielki, ktéremu zjednoczenie Europy udato si¢ osiggnac¢ (co prawda na
krétko) przed ponad tysiacem lat, docenial potrzebe wzajemnej wymiany, kiedy
rozkazywat: "W kazdej diecezji nauczanie ma by¢ udzielane w umiejetnosci Spiewu,
znajomodci pisma muzycznego, rachunku lat i por roku, w gramatyce”.
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